TURK TOPLUMUNDA KULLANILAN SEMBOLLERIN GUNUMUZ TASARIMLA-
RIYLA YENIDEN YORUMLANMASI

“NAHIL ORNEGI”

Cigdem Ozdemir!

Nurdan Kumas Senol?

Ozet

Toplumlarin gelenek sistemi incelendiginde, alt tabaninda inancin yattigi goériilmektedir. Boyle bir paralelde,
Tiirk’ler deki agag siislemeciliginin, farkli isimler alarak gilinlimiize kadar uzandig: izlenmektedir. Tiirk sosyal
hayatinda, 6nemli bir yere sahip olan agag kiiltii, hayatin ve sonsuzlugun sembolii olarak diisliniilmiistiir. En eski
devirlerden bu yana agac, Tiirk’ler de kutsal kabul edilmistir. Dolayisiyla sosyal hayatin bir parcasi olan diigiinler,
senlikler, eglenceler gibi etkinliklerde Nahil ad1 verilen bolluk, gii¢ ve tiretkenligi simgeleyen siis agaclar1 kulla-
nilmistir. Nahillarin Gizerlerindeki her bir siislin, objenin, meyvenin, formun degisik anlamlar ihtiva ettigi ve bir
inancin sembolii oldugu kuskusuzdur. Inanglarla, manalarla yiiklii olan ve Tiirk tarihinin birer izleri olan nahilla-
rin, bu arastirmada, olusum siirecinden giiniimiize kadar uzanan sekli incelenerek kiiltiirel formunu degistirmeden
giincel tasarimlarla agiklanmaya ¢aligilmistir.
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Reinterpretation of The Symbols Used in Turkish Society With Today’s De-
signs

“An Example of the Nahil”
Abstract

When the tradition system of societies is examined, it is seen that the belief in the lower base is laid. In such a
parallel, it is observed that the decoration of the wood in the Turks has reached the present day by taking different
names. The tree cult, which has an important place in Turkish social life, is considered as a symbol of life and
eternity. Since the earliest cycles, the tree has been considered sacred in Turkish. Therefore, in events such as
weddings, festivities and entertainments, which are part of social life, ornamental trees are used to symbouse the
abundance, power and productivity called nahil. It is undoubtedly the symbol of a belief that each milk, object, fru-
it, form contains different meanings. n this research, the shape extending from the formation process to the day-
light was investigated and tried to be explained with the current designs without changing the bullion form.
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Giris

Toplumlarin varolus siire¢leri incelendiginde, her bir toplumun bir inanisi, bu inanislara
paralel yasayislar1 ve bu yasayislarin da somut 6rnekleri dikkate degerdir. Aga¢ da bu somut
orneklerin kayda deger bir 6gesidir. Degisik toplumlarda en yaygin inanglardan biri de agacin
kutsal kabul edilmesidir. Dinler tarihgileri, insanlik tarihinin en eski devirlerinden beri, agag
kiiltiiniin farkli toplumlarda degisik bigimlerde kendini gosterdigi diisiincesindedirler. Agacin
yerin dibine kadar inen kokleri, goge dogru dik bir tarzda yiikselen govdesi, gokyiiziine kadar
uzanan dal ve yapraklariyla oldugu kadar, mevsimden mevsime kendini yenilemesi ve daha pek
cok ozelligi sebebiyle olsa gerek, iptidai insanin bir takim dini diislincelere sahip olmasinda
onemli rol oynamistir. (Ocak, 1983: 84). Bununla beraber, agacin bizzat maddi varliginin degil,
ozelliklerinin ve temsil ettigi giiclin bir sonucu olarak kutsallik kazandig1 veya kutsal kabul
edildigi soylenebilir (Eliade, 1991: 127).

En eski devirlerden gliniimiize kadar Tiirk topluluklar1 arasinda goriilen yaygin inanis-

lardan birisi de agacin ya da belli agag tiirlerinin kutsal kabul edilmesidir (Isik,2004: 90).

Baslangigta, Tanrinin ve hiikiimdarin sifat1 olan bu kutsal aga¢ inanci, zamanla hiikiimdarligi,
atalar1 temsil etmis ve en nihayet siilalenin ve boyun temsilcisi olmustur. Béylece bu agag, kut-
sal agac, oliimsiizliik agaci ya da hayat agaci olarak da nitelendirilmistir (Altintag, 1987:143).
Bu anlamda, Islam 6ncesi Tiirklerde gokleri delip-gegen kutsal bir agacin var oldugu inanci
yaygindi. Nitekim arastiricilarina gore, biitiin Altayli kavimlerde en ¢ok ¢cam ve kayin agaci
kutsal kabul edilmekte ve bunlardan sonra da ¢inar ve servi agaci gelmektedir (Inan, 7986).
Buryatlar. Yakutlar, Ceremisler, Baskurtlar, Kazaklar ve Kirgizlar, arazide tek duran ulu ve yash
cam, kayn, servi ve ¢inar agaglarina nezirler adamakta, kurbanlar sunmakta, birtakim dini to-
renlerle onlardan dilekte bulunmaktaydilar. Bu anlamda, agaglar kuruyup gitseler bile, yine de

onlara nezirler ve kurbanlar sunulmaya devam edilmektedir (Ocak, 1983: 84).

Eski Tiirklerdeki bu agac kiiltii, Islamiyet sonrasinda da devam etmis nitekim Osmanli’da
kendini Nahil ad1 altinda gostermistir. Nahillar, Tiirk kiiltliriiniin, agac slislemeciligi ad1 altin-
daki bir sentezi olup daha 6nce bu alanla ilgili literatiirde pek az 6rneginin olmasi, konunun

aydinlatilmasi agisindan problem durumunu yansitmaktadir.

Nahil ve Tarihgesi

Nahil, Arapga bir sozciik ve hurma agact anlaminda kullanilmistir. Tagidig1 bir diger
anlam ise “balmumundan yapilmis agag, yaprakli dal ve cesitli malzemelerin kullanilmasiyla
olusturulmus siis 6gesi” (Pakalin, 1983:642) olarak karsimiza ¢ikmistir. Nahilbent denilen es-

naf tarafindan yapilan bu siis agacinin Osmanli sosyal ve kiiltlir yasaminda; senliklerde, diigiin-



lerde ve alaylarda kullanildigi i¢in bir ¢esit ‘diigiin mumu’ niteligi kazanmistir (Nutku, 1981:
27).(Gorsel 1).
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Gorsel 1. Servi ve Geometrik formda nahil ¢izimleri

Nahil, Anadolu ritiiellerinin gii¢, bolluk ve ¢gogalmay1 simgeleyen “phallic” 6geleri igin-
de barmdirir. Nahil, nakl, nakil séyleyisleri de kullanilmistir ve Arapca’da “Hunna Agacr” an-
lamma gelmektedir. Bunlarin 6nceleri hunna agaci seklinde oldugu ve dallarina ¢esitli siisler
takildigr goriilmiistiir. Nahillar ilk caglarda Frigler donemine bakildiginda Afyon ve Konya
cevrelerinde genellikle ilkbahar geldiginde yapilan dinsel torenlerde, alaym Oniinde tasinir.
Phallus adi verilen bu simge erkeklik giiciinii yansitir. Gorlinlimii bazen ¢elenk seklinde ba- zen
cam dali ama cogunlukla selvi agaci seklindedir. Balmumundan meyveler, hayvan figiirli
cicekler, renkli kagitlar, parlak nesnelerle siislenir. Padisah senliklerinde ise bunlara degerli

taslar, altin kaplama stisler, giimiis yapraklar, yildizlar eklenir (Nutku,1981: 25) (Gorsel 2.).



Gorsel 2. Nahillarin Gegidi, (Levni, 1720)

Sosyokiiltiirel baglamda nahil, yaptiranin ekonomik ve toplumsal giiciiniin de bir gos-
tergesidir. Bu baglamda Osmanl Senlikleri i¢cinde ayrilmaz yeri olan nahillar gegit tdreni gos-
terileri i¢ginde yer almistir. Osmanlh Devleti’nin ne kadar gii¢lii bir devlet oldugu da bu senlik
sonunda tiim disaridan gelen elgilere, konuklara kanitlanmistir (Yerdelen, 2001: 157). Farkl
biiyiikliiklerdeki nahillardan 6zellikle biiyiik boyutlara sahip olanlar, Bati’l1 gezginlerin ve dev-
let adamlarinin da ilgi odag1 olmustur (Corsini, 2013: 50).

Tiirk senliklerinde ilk kez ne zaman ortaya ¢iktigr bilinmemekle birlikte, bilinen en eski
kayit, 1449°da II. Murat’in oglu Mehmet’in ve Sitti Hatun’un diigiinleri dolayisiyla diizenlenen
senlikte goriildiigii lizerine olmustur (Uzuncarsili, 1976, 56). Daha sonralar1 Osmanli’da gele-
neksellesen nahillar diigiinlerde hep baskésede olmustur.

Tarih¢i Hammer, Kanuni Sultan Siileyman’in sadrazami Ibrahim Pasa’nin diigiiniin- de
yaptirilmis olan biiyiik iki nahildan birinde 60 bin, digerinde 46 bin parca mum, mulaj ve
plakanin kullanildigindan bahsetmistir. Ayrica, insan kudretine de isaret ederek nahillarin
biiyiikliikleri ile agirliklarina dikkat ¢ekmistir (And, 1982: 214). Ayn1 zamanda Hammer, Os-
manl saray senlik ve diiglinlerinden bahsederken nahillarin ¢icek, meyve ve kus gibi bereket
sembolleriyle zenginlestirildigi, konik bir yapiya sahip oldugunu bildirmistir (Hammer, 2011:
75).

Lale Devri diye anilan donemde, Sultan III. Ahmed ’in dort sehzadesinin 1720 de
yapilan siinnet diigliniiniin Surnamesi’nde, yani diigiinii anlatan kitabin basinda nahillarin
onemi vurgulanmistir. “Diigiine karar verilir verilmez baslanan ilk is nahillarin hazirlanma-
sidir. Hemen usta diilgerlerle nahilcilar otuz kadar demirciyle birlikte agagtan ve demirden

iskeletler yapmaya girisir, yazarin deyisiyle ‘gayret kolunu sivarlar’. Kitabi resimleyen na



kas Levni de koca nahillar: olanca gérkemiyle yansitir; minyatiirde padisah ile sehzadeleri Eski
Saray’da yapilmis olan bu nahillar: digiin 6ncesinde gormeye gelmislerdir ve nakkas tam o
an1 betimleyivermistir.” Ayrica agirliklart yliziinden kalin halatlarla tasinan nahillar; senlik
alanma getirilirken dar sokaklara sigmamistir. Rahat gecirilmeleri igin evlerin sokak- lara
uzanan cumbalartyla catilarin genis sacaklar1 yikilmamasi ve diigiin yliziinden kimsenin
magdur edilmesi istenmez, bunlarin tekrar insa masraflar1 devlet tarafindan yiktirilma sirasinda,
yerinde 6denecektir. Mimarlarin da yikim yerinde goérev aldigi bu tiirden bir istimlak nahillar
icin alisilmis bir uygulamadir (Irepoglu, 2012).(Gérsel 3.).

Gorsel 3. I11. Ahmet’in Sehzadelerin Stinnet Diigiiniinde Seker Bahgelerinin Gegisi, (Surname-i Vehbi /

Levni)

Oran olarak farkli dlgiilerde tasarlanan ve yapilan nahillarin en, boy ve yiikseklik 6l-
ciileri farkliliklar gostermektedir. Hammer, daha ¢ok Tiirk kaynaklarina inerek, bu senlikteki
nahillarin biiyiiklerinin boylarinin 24 metre ile 36 metreyi buldugunu, renkli balmumundan yedi
top olarak piramid gibi yukar1 dogru inceldigini, tabaninin bes-alti metre ¢apinda oldu- gunu,
bunlara kuslarin, ¢esitli hayvanlarin, yemislerin, aynalarin asildigin1 (And, 1982: 214) gezi
notlarinda belirtmigtir. Ayrica Nahillar ¢ogu kez servi agaci bigiminde yapilmistir. Daha
onceleri ise hurma agaci biciminde oldugu ve dallarina mumdan stisler ve mulajlar takildig: da
olmustur. Bu yiizden Nahillarin biiyiik 6l¢ekte calisilanlari igin farkl teknikler gelistirilmistir
(Nutku: 1981,27).

Nahillarda yer alan tasvir ve bahgeler rengarenk boyanmis balmumundan yapilmis, se-
kerden yapilma figiirler senlik sonunda yenmesi i¢in halka dagitilmis, digerleri ise boya mal-

zemesinin zehirli olmasindan dolay1 dagitilmamistir. ‘Stikker nakkasi® olarak da bilinen se-



kerci ustalarmin arasinda, Ispanya’dan Osmanli topraklarina gelmis Musevilerin torunlar1 da
bulunmustur. Buradan hareketle, sekerci ustalarinin Ronesans’a 6zgii bazi siisleme motiflerini
ve teknigini bilmeleri olagan olmustur. Siikker nakkaslar1 bayramlarda da ¢ocuklar i¢in seker
yapar, bunlar Al¢1 Balc1 esnafi tarafindan satilmistir (And: 1978, 28).

Nahillarin iizerinde birbirinden farkli sekiller ve siislemeler kullanilmistir. Bunlardan
bazilar; kiireler, toplar etrafinda ¢imenler ve havuzlar, havuz kenarinda servi agaglar1 ve tavus
kuslari, lale ve giil bahgeleri, ¢cigdem, menekse, lale, karanfil, stimbiil, nergis, sakayik ¢igekleri
ile turunglar, fistik, elma, armut, ayva agaclari, at, deve, aslan, fil gibi hayvanlar ile anka kusu
gibi hayali hayvanlardir (Gorsel 4.5.). 18.yiizyildan itibaren ise, ¢ok sanatli nahillarin yerine
sirmalar, glimiis teller ve ipek piiskiillerden olusturulmus daha sade, daha basit nahillar yapil-

maya baglanmigtir.

Gorsel 4.5. Farkli siislemeli nahil 6rnekleri

Geleneksel ve modern anlamda nahillarin yeniden yapiminda, form ve anlaminda de-
gisimler olmustur. Geleneksel anlamda nahil yapimina Urgiip’iin Ortahisar bdlgesi disinda
rastlanmasa da bu gelenek; Urgiip kdylerindeki diigiinlerde oglan evinin hazirlattig1 iki metre
boyunda kiilah bi¢ciminde tahtadan bir iskelet lizerine renkli kagitlar ve mumlarla nahillar yapil-
masi, nahillarin 6viilmesi, damadin da nahili 6vene bahsis vermesi gelenek halinde yasamakta-
dir (Kaya, 2009: 24). (Gorsel 5).



Gorsel 5. Farkli siislemeli nahil 6rnekleri, Dingkan

YONTEM

Tiirk toplumunda kullanilan sembollerin glinlimiiz tasarimlariyla yeniden yorumlanma-
s1 “Nahil Ornegi” adli bu calisma, bir degerlendirme arastirmasidir. Degerlendirme arastirmala-
r1, temel arastirma bulgularinin uygulamaya konuldugu hallerde ne tiir sonuca varildigini ortaya
koymay1 amaglamasi yoniiyle “uygulamali arastirma” niteliklerini de i¢ermis olur (Arseven,
1994: 28). Uygulamali arastirma, iiretilmis ya da tiretilmekte olan bilginin denemeli uygulama-
sidir (Karasar, 1991: 27).

Nabhillarin teknik ve tasarim 6zellikleri incelenmis, elde edilen bulgular dogrultusun- da
deneysel tasarim Ornekleri ile yeniden yorumlanmustir. Dijital ortamda tasarlanan tasarim- lar
icin tigOrt sablonu iizerine, 6n ve arka beden olmak lizere 26 tane eskiz ¢izim yapilmistir.
Bunlardan 14 tane servi formlu ve geometrik formlu nahillardan olusan tasarimlar secilmis ve
teknik ve tasarim Ozellikleriyle yorumlanmigtir. Boylece tisortlerde alisilagelmis baskilar ve
yazilar yerine servi ve geometrik formdaki nahillarin farkli bakis acilariyla yorumlanip tasar-

lanmasinin, unutulmaya yiiz tutmus degerler adina moda vasitasiyla aktarilmasi hedeflenmistir.



BULGULAR ve YORUM

W4

Tasarim 1.

Tasarimin 6n yiiziinde saridan turuncuya gegisler tiggen formunda kullanilmigtir. Arka bedende
ise bel hattin iizerine oturtulan servi agaci tiiriindeki nahillardan tiglii bir kombinasyon olusturularak

arka bedene vurgu saglanmistir.

Tasarim 2.

Agik pembe ve agik mavi tonlarinin geometrik formda 6n bedende kullanilmasiyla yaratilan
tasarimda, geometrik formdaki nahil; tisortiin sag etek ucunda olusturulmustur. Arka bedende
ise on bedende kullanilan renk tonlarinin devami seritler halinde kol altindan bel hattina

kadar inmistir.

Tasarim 3.

On bedendeki yelek formunu andiran geometrik sekiller ile arka bedendeki asimetrik



parcanin olusturdugu goriiniim, sag ve sol gégiis hattinda birbirine paralel olarak yerlestiri-

len servi agaci formundaki nahillar ile ahengi saglamistir.

Tasarim 4.

Yaka ve boyundan sarkitilan yesil ve kirmizi renkli kurdelalar, 6n bedende sag ve sol etek ucun-

da servi agaci1 formundaki ahillara baglanarak degisikliklige 6rnek olusturmustur.

Tasarim 5.

Tisort tistiine turkuaz renkte onliik formunda kullanilan tasarimda, 6n bedende alt1 tane servi
agac1 formundaki nahillarin birlesmesiyle olusan y1ldiz formu, arka bedende ise tekli servi aga-

c1 olarak kullanilarak vurgulanmistir.

Tasarim 6.



On yaka hattinda kullanilan irili ufakh servi agaci formundaki nahillar; arka yaka ortasina
oturtulan servi agact formundaki nahilla birbirine kurdela ile baglanmistir. Tasarimda ayrica 6n

bedendeki pembe renkli cep ayrintisi mor kurdela ile uyum halindedir.

e

Tasarim 7.

Sag omuz hattindan etek ucuna gegisler halinde kiiciikten biiyiige dogru inen servi agaci for-
mundaki nahillar, 6n bel hattindan arka bel hattina dogru uzanan mor renkteki kesik ¢izgiler ile

tamamlanmis; etek ucunda ve tek kolda kullanilan yine mor renk ile de armoni saglamistir.
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Tasarim 8.

On bedende, degrade turuncn iki yarim ay formunun ortasindaki geometrik nahil tasarimi,
gbgls hattinin listlinde konuglanan daha ufak formlardaki nahillarla denge unsuru saglamistir.
Arka bedenin arka yaka ortasindaki degrade turunci iki yarim ay formunun kiigiik ebatta ku-

lanilmasi da logo etkisi yaratmustir.
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Tasarim 9.

On bedenin ortasindaki yildiz formunun icine geometrik formdaki nahilin iist pargasi biitiin-
den ayirilarak konulmus diger pargasi da 6n orta bedenin altina konulmustur. Béylece goziin
iki parcay1 bir biitiin olarak algillanmasi saglanmistir Arka bedende ise sirt bolgesinin

ortasindaki yildiz sekli logo formunda kullanilmastir.

Tasarim 10.

On bedende kahverengi yarim cepken olarak kullamlan parga, bel hattina dogru bir
seritle arka bedeni de ¢evrelemis ve arka bedende sol cepken parcasi ile biitiinlesmistir.
Cepkenlerin parcali olarak kullanilmasi denge unsuru saglamis; geometrik formdaki nahillarin

onde iri arkada ufak kullanilmasi da bu denge unsurunu pekistirmistir.
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Tasarim 11.

On beden ortasina yerlestirilen geometrik formlu nahilin, barindirdig1 renkler ile omuzlardan
uzanan iicgen sekiller biitiinliik arz etmistir. Arka bedende ise kol altindan uzanan iki serit

yesil ¢izgi, omuzlardan inen iiggen sekillerin devami niteligindedir.



|
!

Ermfe i Aol |

.
$

Tasarim 12.

On bedende omuz hattina yerlestirilen minimal boydaki geometrik formlu nahillar, 6n sag
bedendeki asimetrik mor parca ile vurgu saglamis, sol taraftaki bosluk ile de gozii
rahatlatmistir. Arka bedenin ortasina diiz ve ters olarak yerlestirilen geometrik formlu

nahillar ise bir biitiin olusturarak arka bedeni tamamen kaplamistir.

Tasarim 13.

On bedene, narcicegi renkli yama seklindeki parcalarin ortasina servi ve geoemetrik formda-
ki nahillardan biitiinlestirilerek olusturulmus tasarim koyulmustur. Arka bedende nar¢icegi
renkli yamalar devam etmis, arka yaka ortasindan kol hattina kadar da yine 6ne bedendeki nahil
tasariminin daha kiictigii yerlestirilmistir.
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Tasarim 14.

On bedene, nargigegi rengindeki diyagonal seklin icine gapraz olarak servi ve geometrik form-
lu nahillarin biitiinlestirilmis bir tasarim yerlestirilmis, arka bedende ise diyogonal sekil

kiigtiltiiliip yine ayn1 nahil tasarimu, iiste yerlestirilmistir.



SONUC

Tiirklerdeki agac kiiltiiniin, ¢ok eski tarihlere uzandigi bilinen bir gergek olup, agacin
gerek kok gerekse de goge uzanis bigimiyle de yaratilist simgeledigi sdylenebilir. Kutsal kabul
edilen bu &ge, iizerine bircok anlam yiiklenmis ve hatta bir¢ok anlamdan beslenmistir. Oyle ki
servi, cam gibi birtakim agag cinsleri de bu anlamlarla kutsalligin1 giiniimiize degin siirdiir-
miistiir. Eski Tiirk boylarindan beri siire gelen agacin kutsalligi, Osmanli’da Nahil ad1 altinda
bir kiiltiiriin yansimasi olarak degisik yiizyillarda, degisik gorsel sunumlarla tarihimizi zen-
ginlestirmistir. Nahillarin her biri tarihimizin gorsel soleni ve hatta birer sanat degerleridir. 15-
18 yy. arasinda sahlanip kendini gdsteren bu gorsel sunumlarin, kiiltiiriimiiziin birer belge
niteligindeki yansimasi olup, glinlimiiz 21. yy. da unutulmaya yiiz tutmus olmasi {iziintii veren
bir gercektir. Sonug olarak; kiiltlirimiiziin miras1 olan unutulmaya yiiz tutmus bu degerlerin
canlandirilmasi agisindan tasidiklart anlamlar ile irdelenip farkli sanat dallariyla iliskilendirilip
yorumlanmasi hatta tiiketim {riinleri arasinda tasarim 6gesi olarak yer edinilmesi kiiltiirel de-

gerlerimiz i¢in 6nem arz etmektedir.
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